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В №№ время№ архитепоров—проешровщиковреализует свои замыслы с по-
ЮЩЪЮ№ тиражах решапшторов` но пошоговигельннйтп работы все таюке тесно свя-
зав ° рисованием. Рисунок остается одним из самых эффективных способов развития творческих№03 В “ЗРЕНИЕ, & графическиеприемы являютсяосновойпринципов,на которых строится изоб—
ражения ‹: помощью компьютера. При кажущейся легкости моделирования на экранах "интеллекту—
альных” графических №08, художестнюхрафическоевосшпание, культура архитектур-
но… №№ И щадить художественного языка зодчего приобретают особое значение.
Остро возникает необходимость № архитещрного творчества в аспекте художествешюго№№№ мщения ими всеми видами и средствами изображения с косвенным их влияниемна
стиль и характер архитектурногоформообрюования.

ЕСЛИ для№ или художника-графикарисунок может быть как самоцелью, так и резуль-
татом работы‚ то в творчествеархтшораон служит промежуточньшэтапом и является средством
создания архигещрного образа, вьфаженного в конечном итоге в проекте, который в свою очередь
является промежуточным этапом на пути осуществленияего в натуре. Но главное также в том, что
постоянное и систематическое занятие рисунком (с натуры, по представлешаю, по памяти, путевые
зарисовки и пр.) способствует развитию склонности к логическомумышлеъшю, острого, активного и
эмошюнальноговидения мира. Совершенсгвуя технику рисункаи живогшси, приобретенные на ран-
ней № обучения, сгудеш-архшекгор образно и логически познает богатство архитектурнъш
форм, фиксируетобразныеархитешурно-художесгвенные,научные и технические идеи на пути их
выполнения. Он продшшает и завершает художественно колористическое обучение.

В процессе рисования синтируюкя все полученные знания и умения полученные ранее в про—
цессе обученияцветоведежо. композиции, проекгировашпо,изучаютсяфункшш и образ простран-
ственной среды интерьеров и экстерьеровразличных сгилей и эпох как в зарисовках, так и в архи—
теюурных фантазиях, изучаютсяна пракгике виды монументальной живописи.

Для изучения рашшчных сторон матрсша архитектора разделим проблему рисунка на две —

рисунокархшетра и архипешурный рисунок.
В отличие от архиюпурногорисунка, к которому можно отнести всякий рисунок от руки, сде-

ланныйдля разработкикакой-либо архшеюурно-проешой задачи (набросок, эскиз, проект), рису-
нок архитекторас натуры преследует иные цели.

Зарисовкаархигешурного памятника, приролньж сгрукхур и даже пейзажа, поргрега не пресле-
дуег пряную цель создания графических произведеъшй.Скорее :по — способ познания закономерно—
стей №№ архитектурногонаследии или строения природных форм, совершаемого в целях
развития, совершенствования образного творческого мышления.

Спашфш. такого рисунка обусловленазадачами, которые ставит перед собой мастер. Особую
роль в рисункеон отводитструктуре,топоръшям, масштабной соразмерности.Эти задачи архитек-
тор в шунт с нвгурн решаетне живописными,& условно графическимисредствами.

Работы зодчих показывают, что для них рисунки не были сопутствующим архитектуре занятием
или№ процессом изученияархитектурногонаследия.Обладая творческойфантазиейи уме-
нием набшодаггь,художеегвенно переосмысливаядействительность, мастер с помощью рисунки пе-
редасг№чертидейсштельностив своей индивидуальнойнеповторимой манере, которая
более шпересяа’, чем однообразная и ошючшшая компьютерная графика. Машина не в состоянии
заценитьчасте его интересами,усгремлениями,эмоциями, которые нетб‘ежноприсуюгвут в

твердостипроцессе создания архитепуры как искусства. Иными словами, речь идет не о замене№№»автоматы, & о ршумноии шукатиспособе расширенияи углублениятворческих№№№ совмещения в №11 учебном и дипломном проекти-
рошнвозможностейкомпьтереи№№рукотворш графическихи- колористических
способностейчеловека…


